La notable "Vida, Muerte y Resurreccion” (1980) retine figuras geométricas de plomo con porotos que, regados, germinan.

os porotos contenidos en
figurasgeométricasde plo-
mo contienen, a su vez,
agua. Entonces escuestion
de tiempo: uno, dos, tres
dias pasardn antes de que
el agua termine de hin-
charlosy los porotos, recu-
perando la fuerza de lo vi-
vo, rompan lasformashas-
ta derramarse y germinar.
Victor Grippo -sin dudas uno de los artistas
conceptuales masimportantesde la Argenti-
na, reconocido en todo el mundo- ideé1a obra
en plena dictadura. Como para decir, sin de-
cir, que lo vivo venceria al plomo.

Laobra se llama “Vida, muerte y resurrec-
ciéon’, y el artista hizo, entre fines de los 70
y principiosde los 80, tres piezas igualesa
partir de la misma idea. Pero solo en una de
ellas-laque pertenece a la familia- los po-
rotos, todavia, no habian obrado su peque-
fio milagro vegetal. A mdsde cuarenta afios
de la creacién dela obra, y a veinte del falle-
cimiento del artista, el Centro de Arte Con-
temporaneo de la Universidad Tres de Fe-
brero fue el lugar elegido para rendirle ese
homenaje. Y el plomo estalld. En la mues-
tra Preexistencias, que celebra su trabajo de
un modo muy especial, la vitrina de “Vida,
muerte y resurrecciéon” estard en plena ac-
cién vital por los préximos tres meses.

Curada por Diana Wechsler y Florencia
Battiti, Preexistencias surge del didlogo del
museo con la familia. “Queriamos mostrar
un Grippo inesperado” -cuenta Wechsler-
.“Sacarlo de ese lugar lejanoy de culto en el
que estd”- agrega Battiti. Para lograrlo, las
curadorasaccedieron no solo a los archivos
del artista (notas de un escriba algo frené-
tico, que tiene tanto para decir que apura la
caligrafia) sino también a sus bocetos, fo-
tos, herramientas y hasta su biblioteca.

“Una coleccién de cosas sin ningiin su-
puesto lineamiento, objetos que se unen en
algo parecido a una acumulacién, pero nun-
ca més lejano -escribe Paulina Vera, hija del
corazén de Grippo, testigo de su quehacer
cotidiano y eslabén fundamental para la
realizacién de esta muestra-. Cada elemen-
to se resignifica en su propio habitary po-
dria darnos cuenta del habitar de otro”. Bas-
ta con encontrar, entre los anaqueles de su
biblioteca, el libro de Dofia Petrona dedica-
do ala cocina con olla a presién, y volver a

Preexistencias, en Muntref. [ el 20"
aniversario de su muerte, una expo inspirada
en sus manuscritos, recupera los gestos del
conceptualista visionario, un alquimista entre
artey cienciay cultor de los oficios.
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pensar en los porotos y el plomo, para en-
tender hasta dénde cada elemento dela vi-
da de Grippo entra en didlogo con el resto.
En Preexistencias se comprenden dos
grandes partes: 1a primera hace al universo
cotidiano de Grippo, incorpora parte de su
taller, yde suvinculosartisticosy afecti-
vos. Ahfesta sualacena, su radio con el dial
clavado en la estacion de la musica clasica
que el artista escuchaba a toda hora, sus li-
bros, las fotos de su casa que tomé su ami-
go Gian Paolo Minelli, los dibujosde las pie-
zas que disefi6 en sus aflos como joyero e

incluso una especie de boceto de suscéle-
bres “Anénimos” (aquellas pequefias piezas
de yeso blanco que realizé hacia el final de
suvida) hechas de miga de pan.

Del cajon de sumesa de trabajo todavia
asoman algunos pomosde pintura. Sor-
prende, quizds, ver tantos materiales en el
taller de un artista que es el paradigma del
artista pensador. “Grippo pintaba en para-
lelo de su quehacer conceptual”, explica
Wechsler. “Nos interesaba también dar por
tierra con esa idea de evolucién lineal, del
artista que primero fue pintor y después
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Los "Andénimos”, 1998-2001, en base a las que Grippo hacia en miga de pan.

comenzo a hacer otro tipo de obras. En é1
todo se da en simultdneo y tiene mucho
roceso”.

No muy lejos podremos ver algunas de las
obras de este insospechado Grippo pintor.
“Grippo estaba permanentemente dibujan-
doy escribiendo, como en un didlogo inter-
no constante’, sefiala Wechsler. Papasy pie-
drasde cierto tono surrealista y parédicos
dibujos a tinta conviven con postalesy bo-
cetosde obras perdidas, pero también de
sus instalaciones mas famosas, que tam-
bién son parte de la muestra y que realizé a
partir delos 70. Sonlos afios en que Grippo
trabaja en el CAyC (Centro de Arte y Comu-
nicacién) que dirige Jorge Glusberg. Aquel
espacio de vanguardia que fue el faro del
conceptualismo portefio (y donde se daban
cita otros nombres fundamentales como
Horacio Zabala, Edgardo Vigo, Luis Fernan-
do Benedit, Jacques Bedel, Luis Pazos, Juan
Carlos Romero).

Para evocar esos afios, Muntrefrealizé
una reproduccién del “Horno de Pan”, 1a
obra que Grippo realiz6 con la colaboracién
del escultor Jorge Gamarra para la muestra
Artee Ideologia en1972. En muchasde sus
obras mds paradigmaticas, Grippo home-
najeaa losoficios simplescomo el de pana-
dero o albanil. En este caso, monta un hor-
node barro y hornea pan en medio de la pla-
za Roberto Arlt, para repartir entre la gen-
te. La muestra dura poco(la policia la clau-
sura) pero el horno de Grippo pasa a la
historia como emblema de c6mo el arte
puede, a través de recursos sencillos, dar
alimento, cobijo y reunién a una sociedad
desangelada. Muntref ubicé un horno simi-
laren el patio trasero de su edificio y pro-
mete encenderlo alumbrando ese mismo
espiritu, enel transcurso de la exposicion.

“La muestra tiene ese momento de fluir
de ideas que corresponde a esa primera sa-
la, pero también este otro, el del Grippo que
todos queremos volver a ver”, sefiala
Wechsler. La segunda parte de Preexisten-
cias comprende entonces todas aquellas
obrasque lo consagraron como unartista
conceptual paradigmadtico: el que operaba
ideascomplejas a partir de objetos simples;
el que establecia metédforasrevolucionarias
entre la materia y losconceptos; el que, sin
ser partidario, fue siempre politico, porque
hizo unuso politico de los materiales, y con
sumirada los transformé en otra cosa.
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“Naturalizar al hom-
bre, humanizar la
naturaleza”, célebre
obra de 1977, recreada
en Muntref. (arriba)

Vinculos artisticos y
afectivos. El retrato de
Victor Grippo que le
tomo su amigo Gian
Paolo Minelli. (der.)

“Nadie como é1 -escribieron las curado-
ras- supo iluminar con elementos cotidia-
nos zonas de la realidad que permanecen
invisibles o nosresistimosa ver. Sus ilumi-
naciones poéticas, a partir de lo que él lla-
maba fragmentos de la vida cotidiana, y su
capacidad de resignificarla alterando su
contexto habitual provocaron -y atin provo-
can- una conmocién de sentidos en quie-
nesabordan su trabajo”.

Entre todos esos objetos, 1a papa fue su
elemento por excelencia. Porque es capaz
de generar energia eléctrica de un modo
simple y evidente. Grippo, que habfa estu-
diado quimica en la Universidad de La Pla-
ta, la eligié como metafora de la conciencia
pues fue el alimento americano que le per-
miti6é a Europa resolver graves problemas
de hambruna: la eligié como metafora de la
soberania politica de nuestro continente.

Ahf estdn una vez mdslas papasde “Ana-
logial” (papas cableadas, como le gustaba
decir al artista, aquella primera experien-
cia paposa que élird simplificando conlos
anos); pero también la gran mesa llena de
papas de Naturalizar al hombre-Humani-
zar la naturaleza, entre otras. Papas enchu-
fadas, papasdesbordando una mesa, papas
de cobre y vidrio, en estado de putrefaccién.

“Elarte -escribi6 Grippo- descubre lasre-
lacionesocultas o encubiertas. Siunade
mis obras redescubre la capacidad energé-
tica de 1a papa, de ese alimento tan comun,
que se ingiere casi sin verlo porque no hay
un dia sin papa en cualquier habitante del
planeta, es porque intento proveer de una
imagen totalizadora que destruya o debili-
te esa especie de ceguera que la ha vuelto
casiinvisible parala mayoria”.

Junto a varias de susinstalaciones que
semejan mesas de laboratorio (1lenas de

ampollasde vidrio con sustancias -sorba-
tos, sulfatos, etc-) también pueden verse en
lamuestra su gran instalacién La comida
del artista, 1a extensa mesa con platos ser-
vidosde una comida incomible, con que en
1991 Grippo anticipaba lasestridenciasy
contradiccionesde la década del 90 ni bien
comenzaba. También sus pequeiias series
Cercando la luce y Anénimos, de finales de
los 80 y los 90, respectivamente. Ambas pe-
quefiasy de un blanco pristino, que parece
querer evocar, acaso, Un nuevo comienzo,
uno luminoso después de tantos afios de
violencia, el que puede imaginar alguien
que siempre tiene la mirada puesta en lo
que crece y se transforma.

“Me considero realista -puede leerse en
uno de los muchos papelesdel artista res-
catados para la muestra-. JQué masreal
que una papa viva? ;Qué masreal que el
plomo en su comportamiento, mostrado
en su fijeza? ;Qué mds real que las semi-
llas germinando? ;Que las herramientas
usadas, modificadorasy modificadas?”.
“Sus materiales siempre estdn en transfor-
macién, son inestables-explica Wechsler-
. Grippo siempre estd hablando de la natu-
raleza, pero también habla de nosotros”.
Tal vez por eso su obra nos sigue resonan-
do. Susideas estdn vivas como las papas
de sus piezas. Solo es cuestién de darle luz
yaire, y dejar que sus brotes se prendan de
nosotros.

Victor Grippo. Preexistencias
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